TÜRK MÜZİĞİ SES SİSTEMİ
          Türk Müziğinde bir tam ikili aralık, birbirine eşit dokuz parçanın birleşmesinden meydana gelmiştir. Bu küçük parçaların her birine koma adı verilir. 1, 4, 5, 8 ve 9 komalık aralıklar Türk Müziğinin kendine özgü yapısını oluşturmakta kullanılır.
TÜRK MÜZİĞİNDE İKİLİ ARALIKLAR ve DEĞİŞTİRME İŞARETLERİ 
Türk Müziğine özgü aralıkların her birinin ismi ve harflerle gösterilen sembolleri vardır. 


TÜRK MÜZİĞİ SİSTEMİ VE İKİLİ ARALIKLAR 
Türk Müziğinde herhangi bir tam ses pestten tize doğru 1. , 4. , 5. , 8. , ve 9. komalarda birer diyeze; yine tizden peste doğru 1. , 4. , 5. , 8. , ve 9. komalarda da birer bemole sahiptir. Yukarıdaki tabloda görüldüğü gibi, bütün bu diyez ve bemollerin özel şekilleri vardır.
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TÜRK MÜZİĞİNDE PERDE İSİMLERİ:
Aşağıdaki tabloda görüldüğü gibi, Türk Müziğinde her bir nota perde olarak isimlendirilir ve farklı bir ad alır.
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TÜRK MÜZİĞİNDE DİZİ MEYDANA GETİRMEYE YARAYAN
DÖRTLÜ ve BEŞLİLER
          Türk müziğinin temelini dörtlü ve beşliler oluşturur. Bunların bir çoğu tam dörtlü ve tam beşlilerdir. Bu dörtlü ve beşlilerin değişik şekillerde birbirine eklenmesiyle Türk Müziğinin çeşitli farklılıktaki makamları oluşur. 
TAM DÖRTLÜLER : Üç aralığının toplamı 22 koma olan tam dörtlülerdir. Türk Musikisinde kullanılan tam dörtlüler;  Çargâh Dörtlüsü, Bûselik Dörtlüsü, Kürdi Dörtlüsü, Rast Dörtlüsü, Uşşak Dörtlüsü ve Hicaz Dörtlüsü’dür. 
a) Çargâh Dörtlüsü: Kendi yeri (Do) Çargâh perdesidir. Aralıkları; T T B dir.

[image: image3.jpg]



b) Bûselik Dörtlüsü: Kendi yeri (La) Dügâh perdesidir. Aralıkları; T B T dir
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c) Kürdi Dörtlüsü: Kendi yeri (La) Dügâh perdesidir. Aralıkları; B T T dir.
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d) Rast Dörtlüsü: Kendi yeri (Sol) Rast perdesidir. Aralıkları; T K S dir.
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e) Uşşak Dörtlüsü: Kendi yeri (La) Dügâh perdesidir. Aralıkları; K S T dir.
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f) Hicaz Dörtlüsü: Kendi yeri (La) Dügâh perdesidir. Aralıkları; S A S dir.
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TAM BEŞLİLER : Dört aralığının toplamı 31 koma olan tam beşlilerdir. Türk Musikisinde kullanılan tam dörtlülerin sonuna bir tam ses eklenmesiyle elde edilir. Uşşak Dörtlüsü, Hüseyni Beşlisi adını alır. Türk Musikisinde kullanılan tam beşliler;  Çargâh Beşlisi, Bûselik Beşlisi, Kürdi Beşlisi, Rast Beşlisi, Hüseyni Beşlisi ve Hicaz Beşlisi’dir.

a) Çargâh Beşlisi: Kendi yeri (Do) Çargâh perdesidir. Aralıkları; T T B T dir.
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b) Bûselik Beşlisi: Kendi yeri (La) Dügâh perdesidir. Aralıkları; T B T T dir.
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c) Kürdi Beşlisi: Kendi yeri (La) Dügâh perdesidir. Aralıkları; B T T T dir.
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d) Rast Beşlisi: Kendi yeri (Sol) Rast perdesidir. Aralıkları; T K S T dir.
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e) Hüseyni Beşlisi: Kendi yeri (La) Dügâh perdesidir. Aralıkları; K S T T dir.
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f) Hicaz Beşlisi: Kendi yeri (La) Dügâh perdesidir. Aralıkları; S A S T dir.
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      Yukarıda bahsi geçen dörtlü ve beşlilerin dışında, dizi oluşturmaya yarayan başka dörtlü ve beşliler de vardır. Fakat bunların bir takım özellikleri bulunduğundan, ayrı incelemek gereklidir.

1-Sabâ dörtlüsü: Eksik bir dörtlüdür. Yani üç aralığın toplamı 22 koma değildir. Kendi yeri dügâh (la) perdesidir. Aralıkları pestten tize K.S.S.dir. 
[image: image15.jpg]Sabd dortliisit





2-Segâh beşlisi: Kendi yeri segâh ( 1 koma bemollü si) perdesidir. Aralıkları pestten tize S.T.K.T.dir. Dörtlüsü ve beşlisi tam’dır. Ancak bunlarla basit makam yapılmadığından, tam dörtlü ve tam beşliler başlığı altında incelenmeyip bu bölümde ele alınmıştır.
Bir de eksik segâh beşlisi vardır ki, birçok eserlerde Eviç (bakiye diyezli fa) yerine Acem (fa bekar) kullanılmasından doğmuştur. Makama daha hüzünlü bir hava verir. Aralıkları çıkıcı olarak S.T.K.S’dir. 27 komalık eksik bir beşlidir. 
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3-Müstear dörtlüsü ve beşlisi: Kendi yeri segâh perdesidir. Aralıkları pestten tize T.S.K.T. dir. Müstear  dörtlü ve beşlisi tamdır. Ancak bunlarla basit makam yapılmadığı için, tam dörtlü ve tam beşliler başlığı altında incelenmeyip, bu bölümde ele alınmıştır. Bir de eksik Müstear beşlisi vardır ki, Eviç perdesi yerine Acem perdesinin kullanılmasından meydana gelmiştir. T.S.K.S. aralıkları ile eksik bir beşlidir.
[image: image17.jpg]Tam Mustear beslisi Eksik Mustear beisi
4 b

Mustear dortlust Mustear dortlast






4-Hüzzam beşlisi: Kendi yeri Segâh perdesidir. Aralıkları pestten tize S.T.S.A.dir. Dörtlüsü eksik dörtlüdür, beşlisi de dörtlünün tiz tarafına tanini ilavesiyle yapılmamıştır. Hüzzam beşlisi, dörtlünün tiz tarafına “A” eklenerek elde edilmiştir. Bu bakımdan basit bir beşli değildir. 
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5-Nikriz beşlisi: Kendi yeri Rast (sol) perdesidir. Aralıkları pestten tize T.S.A.S.dir. Hicaz dörtlüsünün pest tarafına bir tanini ilâvesiyle meydana gelmiştir. Bir dörtlünün tiz tarafına tanini eklenerek yapılmadığı için basit bir beşli değildir. Ayrıca dörtlüsü 26 komalık artık bir dörtlüdür. Bu bakımdan da basit bir beşli değildir. 
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6-Pençgâh beşlisi: Kendi yeri Rast (sol) perdesidir. Aralıkları pestten tize T.T.K.S.dir. Rast dörtlüsünün pest tarafına bir tanini ilâvesiyle yapılmıştır. Bir dörtlünün tiz tarafına bir tanini eklenerek yapılmamıştır. Bu bakımdan basit değildir ve öteki dörtlü ve beşliler arasında incelenmemiştir. Dörtlüsü 26 koma olup, artık dörtlüdür. 
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7-Ferahnâk beşlisi: Kendi yeri Irak (bakiye diyezli fa) perdesidir. Aralıkları pestten tize S.T.T.K.dir. Bir dörtlünün tiz tarafına bir tanini eklenerek yapılmamıştır. Dörtlüsü 23 komalık artık bir dörtlü olduğundan basit dörtlü değildir.
Bu beşlinin eksik Ferahnâk beşlisi diyeceğimiz bir şekli vardır ki, bir çok Ferahnâk, Segâh, Rast eserlerde kullanılmıştır. Eksik Ferahnâk beşlisi Eviç yerine Acem perdesinin kullanılmasından doğmuştur.
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8-Nişâbur dörtlü ve beşlisi: Kendi yeri Bûselik (si) perdesidir.Aralıkları pestten tize K.S.T.B.dir. Görünüşte dörtlü olarak, aralıkları bakımından, Uşşak dörtlüsünün aynıdır. Fakat kendi yeri olan Bûselik perdesi üzerinde, kulakta ayrı bir izlenim bırakır ve kişilik kazandırır. Hele bazı makamlara karıştığında bu izlenimi açıkça belli eder. Bunun sebebi şudur: Uşşak dörtlüsü’nün ikinci derecesi, aslında 1 komadan daha pest’tir. Yani Uşşak’ın birinci sesi ile ikinci sesi arasındaki ilk aralık 8 koma (K) değil, 6-7 koma kadardır. Ancak bu aralığı yazacak işaretimiz olmadığı için “K” gösterir, fakat tatbikatta ikinci dereceyi daha pest basarız. Halbuki Nişâbur’da ilk aralık, yani birinci ve ikinci dereceler arası, tam 8 koma (K)’dır. Bu bakımdan Nişâbur dörtlüsü Uşşak dörtlüsü’nden ayrılır ve kişilik kazanır.
Nişâbur beşlisi, 26 komalık eksik bir beşlidir ve bildiğimiz gibi, dörtlünün tiz tarafına bir tanini ilâvesiyle değil, bir bakiye ilâvesiyle yapılmıştır. Bu bakımdan basit bir beşli değildir. Ayrıca kişilik kazanmasının bir sebebi de budur.
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BAZI BAŞKA ÇEŞİT DÖRTLÜ VE BEŞLİLER’İN BİRBİRLERİYLE İLİŞKİLERİ

Türk mûsikisinde bazı çeşniler dörtlü ve beşli halinde iç-içe bulunur:

1-Bir Uşşak dörtlüsünün pest tarafına bir tanini eklersek, bir Rast beşlisi elde ederiz. Kezâ bir Rast beşlisinin pest tarafından bir tanini çıkarırsak Uşşak dörtlüsü elde ederiz. Bu iki çeşni iç-içedir.
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2-Bir Rast dörtlüsünün pest tarafına bir tanini eklersek bir Pençgâh beşlisi elde ederiz. Kezâ bir Pençgâh beşlisinin pest tarafından bir tanini çıkarırsak, bir Rast dörtlüsü elde ederiz. 
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3-Bir Bûselik dörtlüsünün pest tarafına bir tanini eklersek Çargâh beşlisi elde ederiz. Kezâ bir Çargâh beşlisinin pest tarafından bir tanini çıkarırsak bir Bûselik dörtlüsü elde ederiz. Bu iki çeşni iç-içedir.
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4- Çargâh veya Kaba Çargâh perdesinden itibaren, Çargâh altılısı diyebileceğimiz bir altılı alalım. Bunun 1. ve 5. Sesleri arası Çargâh beşlisi’dir. 2. ve 6. sesleri arası Bûselik beşlisi, 3. ve 6. sesleri arası da Kürdi dörtlüsü’dür. Bu üç çeşninin iç-içe olduğu görülüyor.
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5-Bir Hicaz dörtlüsünün pest tarafına bir tanini eklersek bir Nikriz beşlisi elde ederiz. Kezâ bir Nikriz beşlisinin pest tarafından bir tanini çıkarırsak bir Hicaz dörtlüsü elde ederiz.
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6-Bir Uşşak dörtlüsünün tiz tarafına bir bakiye eklersek bir Nişâbur beşlisi elde ederiz. Kezâ bir Nişâbur beşlisinin tiz tarafından bir bakiye çıkarırsak, bir Uşşak dörtlüsü elde ederiz.
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7-Bir Nikriz beşlisinin pest tarafına bir küçük mücennep aralığı eklersek, bunun 1. ve 5. dereceleri arasında bir Hüzzam beşlisi meydana gelir.
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MAKAM:
Türk Müziğine belirli aralıklarla birbirine uyan ve uygun seslerden kurulu bir gam içerisinde özel bir seyir kuralı olan müzik cümlelerinin meydana getirdiği diziye makam denir. Makamların genel olarak üç ortak yönü vardır:

1- Her makam dörtlü, beşli veya sekizli dizinlerden oluşur. Makam bu dizinlerdeki karar (durak), güçlü ve asma karar perdelerinin kullanılmasıyla oluşur. (Asma Karar, eser içerisinde başka bir makama hatırlatma yapmak için kullanılan kısa süreli kalışlardır. Asma kararlar makamın dizisi içinde herhangi bir ses olabildiği gibi genellikle de hatırlatılmak istenen makam ile asıl makamın ortak seslerinden biri olur.)

2- Her makam kendi sekizlisini tiz ya da pest taraftan genişleterek büyür. Buna makamın genişlemesi denir.

3- Her makam seyir olarak inici, çıkıcı veya inici-çıkıcı özelliklere sahiptir. 

Makamlara kişilik, lezzet ve kokusunu veren, işte bu hayati önemdeki, bestecilerin değiştiremeyeceği seyir kurallarıdır. Özet olarak makam, bir dizide durak ve güçlünün önemini vurgulayarak ve belirli kurallara bağlı kalarak nağmeler meydana getirmektir diyebiliriz.

Makamları incelerken şu hususlar dikkate alınır:
1- Dizi : Türk Müziğinde dizi, bir dörtlü ile bir beşlinin veya bir beşli ile bir dörtlünün birbirine eklenmesinden oluşur. Öyleyse Türk müziğinde diziyi; “Bir dörtlü ile bir beşlinin veya bir beşli ile bir dörtlünün birbirine eklenmesinden meydana gelen 8 komşu notanın hiç kopmadan sıralanmasıdır” diye tanımlayabiliriz.
2- Karar (Durak) : Makamın bitiş sesidir.
3- Güçlü : Basit makamlarda makam dizisinin çatısını oluşturan sekizli içinde dörtlü ve beşlinin birleştiği perdedir. Bileşik makamlarda duraktan itibaren üçüncü notayı gösteren perde de güçlü olarak kabul edilebilir. Güçlü perdesi, makamın seyrinde birinci derecede rol oynar. Güçlü ile makamın seyri arasında kuvvetli bir ilişki vardır. Güçlünün aynı zamanda çok önemli bir asma karar perdesidir.
4- Tiz Durak: Karar perdesinin bir oktav tizidir.
5- Yeden: Genellikle parçanın bitişinde karar perdesinden önce kullanılan, makamına göre yarım veya tam ses olabilen, bitiş duygusunu güçlendirici sestir. Yarım sesli yeden, durak perdesinden yarım ses yani 4 veya 5 koma aşağıdadır. Tam sesli yeden, karar perdesinden bir tam ses aşağıdaki yedendir. Yani durak perdesiyle arasında 9 koma uzaklık vardır.
6- Seyir : Dizide makam meydana getirecek şekilde gezinmeye seyir denir. Üç türlü seyir vardır. Çıkıcı seyir : Durak perdesinden veya etrafındaki seslerden başlayarak tize doğru çıkıcılık gösteren seyirlerdir. İnici seyir: Tiz durak veya civarından başlayıp peste doğru inicilik gösteren seyirlerdir. İnici - çıkıcı seyir: Güçlü civarından seyire başlayan seyirlerdir. 
7- Donanım: Her makam dizisinde dörtlü ve beşlilerde oluşan değiştirme işaretleri hemen anahtardan sonra yazılır. Buna donanım denir.
Türk Sanat Müziği’nde makamlar 3’e ayrılır. Bunlar;

*Basit Makamlar
*Bileşik (Mürekkeb) Makamlar
*Göçürülmüş (Şed) Makamlardır.

I) BASİT MAKAMLAR
Bir tam dörtlü ve bir tam beşlinin veya bir tam beşli ve bir tam dörtlünün birleşmesinden basit makamların dizileri meydana gelir. Bu makamlarda güçlü, dörtlü ile beşlinin birleştiği sestir. Geleneksel Türk Sanat Müziği’nde 13 adet basit makam bulunmaktadır. Bunlar:

1) Çargâh Makamı 
2) Bûselik Makamı 
3) Rast Makamı 
4) Kürdi Makamı 
5) Uşşak Makamı 
6) Hüseyni Makamı 
7) Hicaz Makamı 
8) Uzzal Makamı 
9) Hümayun Makamı 
10) Zirgüleli Hicaz Makamı 
11) Karcığar Makamı 
12) Neva Makamı 
13) Basit Sûzinak Makamı’dır.

          Hüseyni makamının inici şekli olan Muhayyer, Uşşak makamının inici-çıkıcı şekli olan Bayati ve Neva makamının inici şekli olan Tahir makamları da yapıları itibariyle basit makamlara dahil edilebilir. 
II) BİLEŞİK (MÜREKKEB) MAKAMLAR

Yapısında birden fazla makam dizisi bulunduran makamlardır. Bileşik Makamlar, karar perdesine göre 8 gurupta incelenir. 
1. Yegâh perdesinde karar verenler (Yegâh, Ferahfeza, Dilkeşide, Şivenüma, Araban vb.) 

2. Hüseyni Aşiran perdesinde karar verenler (Hüseyni Aşiran, Bûselik Aşiran, Nühüft vb.)
3. Acem Aşiran perdesinde karar verenler (Şevkefza, Şevk-i Tarab vb.)
4. Irak perdesinde karar verenler (Irak, Bestenigâr, Evç, Dilkeşhâveran, Ferahnâk vb.)
5. Rast perdesinde karar verenler (Rehavi, Sazkar, Pençgâh, Suzi-Dilara, Nikriz, Neveser, Zavil vb.)
6. Dügâh perdesinde karar verenler (Dügâh, Acem, Saba, İsfahan, Gerdaniye, Arazbar, Gülizar, Hisar, Muhayyer Sümbüle, Beyati Araban, Şehnaz, Acem Kürdi, Muhayyer Kürdi, Hisarbûselik, Tahirbûselik vb.)

7. Segâh perdesinde karar verenler (Segâh, Hüzzam, Müstear, Segâh Mâye, Vech-i Arazbar)
8. Bûselik perdesinde karar verenler (Nişâbur) 

III) GÖÇÜRÜLMÜŞ (ŞED) MAKAMLAR
Basit makam dizilerinin, başka perde üzerine aktarılmasıyla göçürülmüş makamlar meydana gelir. Makamın yapısı bozulmadan karar sesinin farklı bir sese göçürülmesinden oluşan; kendine özgü geçkilerle ve seyir yapısı ile ait olduğu basit makamdan ayrılan makamlardır. 16 adet şed makam vardır. Bunlar:

a) Çargâh Makamının Şedleri:

1. Bu makamın Acem Aşiran perdesine göçürülmesinden Acem Aşiran Makamı

2. Bu makamın Rast perdesine göçürülmesinden Mahur Makamı 

elde edilir.

b) Bûselik Makamının Şedleri:

1. Bu makamın Yegâh perdesine göçürülmesinden Sultan-ı Yegâh Makamı

2. Bu makamın Hüseyni Aşiran perdesine göçürülmesinden Ruhnüvaz Makamı

3. Bu makamın Rast perdesine göçürülmesinden Nihavend Makamı

elde edilir.

c) Kürdi Makamının Şedleri:

1. Bu makamın Yegâh perdesine göçürülmesinden Ferahnüma Makamı

2. Bu makamın Hüseyni Aşiran perdesine göçürülmesinden Aşkefza Makamı

elde edilir.

d) Zirgüleli Hicaz Makamının Şeddleri:

1. Bu makamın Yegâh perdesine göçürülmesinden Şedd-i Araban Makamı

2. Bu makamın Hüseyni Aşiran perdesine göçürülmesinden Sûzidil Makamı

3. Bu makamın Irak perdesine göçürülmesinden Evcârâ Makamı

4. Bu makamın Rast perdesine göçürülmesinden Hicazkâr Makamı ve Zirgüleli Sûzinak Makamı 

elde edilir.

· Neveser Makamının Şeddi: Bu makamın Acemâşiran perdesine göçürülmesinden Rengidil Makamı elde edilir.

· Segâh Makamının Şeddi: Bu makamın Nim Hicaz (#Do) perdesine göçürülmesinden Heftgâh Makamı elde edilir.

· Rast Makamının Şeddi: Bu makamın Dügâh perdesine göçürülmesinden Nişâburek Makamı elde edilir.

